ANDREAS KEBER

Die Stumm-Orgel der Wallfahrtskirche Spabrticken

Eine Restaurierung auf Umwegen

Auf halber Strecke zwischen den Stadten Simmern Bad
Kreuznach liegt am Rande des Soonwaldes die Ortschaf
Spabriicken, Uberregional bekannt als Wallfahrtsartm
Gnadenbild der ,,Schwarzen Madonna vom Soon*.

Schon von weitem sieht man die barocke Kirche, dies
Dorfbild dominiert.

Sie wurde gemeinsam mit der angrenzenden Klostgarih den
Jahren 1731-1736 von Franziskanermdnchen errichtet.

Erst jingst in den Jahren 2004-2006 wurde das Kiricimere
aufwendig restauriert und ist seitdem ein tourisigs Magnet im
Nahe-/Hunsrickraum.

Das  Franziskanerkloster in  Spabriicken war eine
gegenreformatorische Griindung der ReichsfreihermDalberg
mit der Absicht, die infolge der Reformation erlosch
Wallfahrt nach Spabriicken neu zu beleben.

So sah auch der Ort im 18. Jahrhundert bis zum Bedar
Franzésischen Revolution und der anschlielenden RBegpt
linksrheinischer Gebiete durch franzdsische Trupgiae danach
nie wieder erreichte Blite der Wallfahrt und desigiésen
Lebens.

Ausdruck dessen ist bis heute die reichhaltig heisionistischen
Rokoko-Malereien ausgestaltete Kirche mit dem géhzli
original erhaltenen Inventar aus der Erbauungszeit.

Eine Orgel als herrschaftliches Geschenk

Auf der Westempore befindet sich eine Orgel aus\Werkstatt
von Johann Michael Stumm, dem Begriinder der legendar
Hunsriicker Orgelbauerdynastie. Das Instrument ware e
Schenkung der Reichsfreiherren von Dalberg, die im
gleichnamigen Nachbarort auf der Dalburg ihren $taitz
hatten.

Das exakte Baujahr der Orgel
naherungsweise bestimmt werden.
Der Chronist des Klosters nennt in einer eher bfgén
Aufzahlung den Orgelneubau in Verbindung mit dérrdszahl
1737.

konnte bislang leider n

Eine Datierungsmdglichkeit ergibt sich anhand ei@eavur auf
dem Hut einer metallenen Gedacktpfeife, wo in derJohann
Michael Stumm typischen Handschuitol3 hohlpfeiff sobernhu
lesen ist; somit eréffnet sich eine direkte Bezighmar Stumm-
Orgel in Bad Sobernheim. Offensichtlich sind beiderké zur
gleichen Zeit in der Stummschen Werkstatt entstander so ist
die Vertauschung zu erklaren.

Derlei ,Vertauschungen“ sind bei Stumm keine Sditn d.h.
dass man Pfeifen oder Pfeifenteile findet, die l|&rtavur
eigentlich einer anderen Orgel zugedacht waren.

Dadurch kann oftmals die Entstehung des einen Wanks
Zusammenhang mit dem anderen gebracht werden.

Das Bad Sobernheimer Instrument wurde nachweisligB9 1
errichtet.

Gehausedetails weisen in Spabriicken allerdingscigf Nahe
zur Leutesdorfer Stumm-Orgel hin, die 1735 in Aagtigegeben
wurde.

Da kein Originalvertrag fur Spabricken mehr existikann das
exakte Baujahr demzufolge nicht abschlieRend bedtinarden.

Hochstwahrscheinlich wurde das Werk nach Vollendaes
Kirchbaues 1737 beauftragt und 1739 aufgestellt.

Nach heutigem Kenntnisstand wurde das Werk von Stuais
hinterspielige Briistungsorgel mit 25 Registern aufeizw
Manualen (C,D-c?®) und Pedal (C,D-d°) errichtet, die
Stimmtonh6he einen guten halben Ton héher als hiotieh,
also

im StummschenCornetthon. Das Positiv befand sich im
Untergehause, die Holzpfeifen der beiden Pedabergianden
in den seitlichen Rundtiirmen beiderseits der Haufisiede.
Erstmals disponiert Stumm das Regisgeiintathdn 8’, was auf
den zunehmenden EinfluR seiner Soéhne hinweist, diim
aufkommenden galanten Stil Rechnung tragen.

Der Prospekt entspricht dem z.B. in Karden, Leutdsdgad

Sobernheim, Rommersdorf oder auch fir die kath. Geiee
Alzey errichteten Typus.

Drei Keilbélge an der Westwand versorgten die OngiélwWind.

Rechts und links davon befand sich das Chorgestiiliein die
Moénche ihr Stundengebet verrichteten, begleitet \@nem

Mitbruder an der Orgel.

Spabriicken, Johann Michael Stumm, um 1739

I. HAUPTWERK C,D-c? Il. ECHO-POSITIV C,D-

C3

Principal 8’ Pordun 8’
Hohlpfeiff 8’ Solianol discant 8’
Violdigamb 8’ Rohrfléth 4
Quintathén 8 Solianol -y
Octav 4 Octav 2
Gembshorn 4 Quint 11/3%3
Floth 4 Cromhorn bass 8’
Quint 3 Trompet discant 8’
Superoctav 2 Vox humana 8
Tertz 13/5

Cornet discant  4f. % - Tremulant —

Mixtur 3f. r

Trompet bass 8’

Trompet discant 8’

! repetierende Stimme, Repetitionspunkt bei Stummenth
2 Bass-/Diskant-Teilungspunkt immer h°/c’



PEDAL C,D-d°

Sub Bal3 16’
Octav Bal3 8’

a’ zwischen 457 und 469 Hz, ungleichstufige Tengrarig,
Pedalkoppel HW-Ped vermutlich als Windkoppadazu
Schiebekoppel POS-HW, drei Keilbélge ca. 8’ x 4 %

Nach der Aufhebung des Klosters infolge der Séksdsion
fielen Kirche und damit auch Orgel in einen Dormtéenschlaf.

Einer Neubesiedlung des Klosters 1862 vom naheggetn
Franziskanerkloster Ravengiersburg aus waren bedingh
den Kulturkampf nur wenige Jahre beschieden. BerE®86
verlieRR der letzte Ordensgeistliche Spabriicken.

Erst 1884 bekam Spabriicken einen regulédren Pfaeesich die
Renovierung der heruntergekommenen Kirche und dgelQur
Aufgabe machte. So wurde 1895/1896 das Innere diehé&
renoviert, sehr zurlickhaltend den vorgefundenen aRdst
schatzend. Die umfangreichen illusionistischen Rokok
Malereien wurden stilgetreu restauriert.

Die bis dahin unverandert erhalten gebliebene St®ngel
wurde allerdings nicht so sorgsam behandelt, denrt We
verkennend attestierte man 1892 einen irreparablestand, der
nur durch eine sorgfaltige Renovierung verbesserd@rekonne.

Es war die Zeit der Industrialisierung und des $attittglaubens,
und man winschte sich in der nunmehr wieder innafanz
erstrahlenden Kirche auch eine schéne Orgel, dia de
herrschenden Klangvorstellungen entsprach.

So erfuhr dann auch ab 1896 das Werk einen tiéégraén
Umbau durch den Linzer Orgelbaumeister Johann 8Staden
(1843-1917), wobei alle Zungenregister, die kontplé&traktur
und alle Windladen aus der Werkstatt Stumm verlgiagen.

Unter Verwendung von Obergehduse und grofen Tealkm
Labialpfeifenwerks errichtete Stockhausen einen bideu auf
pneumatischen Membranladen zum Preis von 4.443,- Mk

Das Werk wurde aus der Briistung herausgenommen und
Richtung Westwand versetzt, das Ubernommene Obargeha
erganzt, der Unterbau ganz neu erschaffen.

Vor der Orgel kam mit Blickrichtung zum Altar eirefstehender
Spieltisch stehen, kunstvoll aus massiver Eichebgitzt.

Die Orgel war somit fur damalige Verhltnisse aef Bohe der
Zeit angekommen.

Interessanterweise  betrieb  Stockhausen, sicherligus
Kostengriinden, maximales ,Pfeifenrecycling, waseai nicht
unerheblichen Teil des Stummschen Pfeifenwerks,nwamch
beschnitten, umintoniert und teils mit dicken Keiclsen
versehen, in unsere Zeit hiniibergerettet hat.

Diese maximale Ausnutzung jeder noch verwertbafeiiePging
Uber den Ansatz des Kostenvoranschlages hinaus.

Sicherlich zwangen Stockhausen die zur Verflgumipestden
finanziellen Mittel zu dieser MalRnahme, denn im &k war
seine Arbeitsweise qualitatvoll und solide ausgdat.

Seine Ausbildung genof3 Stockhausen bei dem bekattitmer
Orgelbauer F.W. Sonreck (1822-1900), nach einigahreh
gemeinsamer Arbeit Ubernahm Stockhausen schliefliah
Ludwig Hiind 1880 den Orgelbau-Betrieb und fiihrtewiter.

Sein Intonationsstil war weich und rund. Er errathtin dieser
Zeit im Bistum Trier etliche neue Werke, von deneitlér nur
wenige unverandert geblieben sind.

3 u. a. auch in Armsheim so ausgefihrt

Ein rein mechanisches Instrument befindet sich éndwimplett
erhalten und restauriert u. a. in Rheinbdllen, kathin
pneumatisches, leider nicht spielbares, in Daxweiizth.

Im Spabriickener Nachbarort Schoneberg errichtetekBausen
um 1895 ein neues Werk, von dem einige RegisterTigild des
Gehauses erhalten sind.

Stockhausen war in dieser Zeit ein haufig gefra@iegelbauer
bei katholischen Gemeinden der Nahe-Hunsriick-Region.

Spabricken,

nach dem Umbau durch Johann Stockhausen, Linz/B®6, 1
I. MANUAL C-f3 II. MANUAL C-f3
Principal 8’ Gedakt

g

Bordun ab c® [neu] 16’ Salicional

g

Gamba [neu] 8’ Fernfléte ab c¢° [neu]
g

Hohlfléte 8 Flote

4

Principal 4 Oktave

Y

Liebl. Gedakt 4

Quinte 2213

Oktave 2’

Kornett ab g° 3f.t 4

Mixtur 4f. 2

Trompete [neu] 8’

PEDAL C-d’

Subball 16’

Octavbald 8

Posaune [neu] 16’

a'=435 Hz, gleichstufige Temperierung. Die Orgekdl® drei
feste Kombinationen.

Diese Disposition zeigt die noch recht konservativaige
Stockhausens, wenn auch das zweite Manual gandnine $er
Spatromantik nur noch leiseres Nebenwerk ist; dez wird ein
prinzipalischer Zweiful? als Klangkrone disponiert.

Die Linguale waren bei Stockhausen sehr warm unithwve
gehalten, wenn auch immer noch kraftig.

Ganz typisch fir die Linzer Werkstatt ist diernflte im
Nebenwerk.

Funf Register wurden komplett neu gefertigt, alldexen unter
maximaler Nutzung Stummscher Pfeifen zusammendgestel
Alle offenen Pfeifen erhielten bis ca. 2/3’-GréB&pressionen.

Um den damals Ublichen Kammerton von a’ = 435Hz zu
erreichen, rickte Stockhausen zum einen Pfeifen (ast
durchwegs + 3 HT), zum anderen flgte er fur dieeT@n Cs, D
und E neue Pfeifen ein, wodurch die Mensuren imgkééch zur
Stummschen Konzeption weiter wurden, was
Klangvorstellung der Jahrhundertwende entgegen kam.

Der Manualumfang wurde auf f3, der Pedalumfang duf
erweitert.

den

Interessanterweise wurden fur die Ergdnzung deb&uth6* ab
e° Pfeifen aus Werkstattbestand benutzt, die gater k
Stummscher Provenienz sind.



Notwendige schreinerische MaRnahmen, wie die Eengilg des
Gehauses nach hinten, fiihrten die in Spabriickedssigen
Schreinermeister Schmitt und Dilly gemeinsam ausfub
wurden zum Teil Stummsche Gehausefragmente verwende

Als Intonationsmittel dienten besonders bei den aBktén
kraftige Kernstiche.

Keines der Gbernommenen Stumm-Register wurde underéin
belassen.

Die neu eingefiigten Metallpfeifen stammten auchr bféenbar
von Ludwig & Cie., einer Pfeifenmanufaktur in Wang#gau,
von wo Stockhausen seine Metallpfeifen be%og.

Erganzende Holzpfeifen wurden komplett aus Fichténh
gefertigt, mit Kernen aus Birnbaum.

Entgegen Stummscher Praxis verwendete Stockhaubedas
Fixieren der Boden- und Deckbretter auf den Seiteinek
Holzdubel sondern nagelte sie mit feinen Stifteh au

Alle Holzpfeifen, auch die ibernommenen der WetkStumm,
erhielten einen Deckanstrich auf Bolusbasis.

Die neuen Zungenregister besafen teils ZinkbecResajune
komplett, Trompete C-H), teils Zinnbecher (Trompetd?3).

Die Lingualregister fertigte Stockhausen ebenfallsht selbst,
sondern bezog sie von Giesecke, Géttingen.

4 Franz-Josef Vogt, 1984, S. 310
® ebd.



Einen Uberblick bzgl. des ,Pfeifen-Recyclings®, reitt dessen Stockhausen seinen Umbau vollzog, igilivldende Auflistung:

(erstellt anhand des Kostenvoranschialisch Stockhausen vom 25. Oktober 1895 und diveksitopsien des Pfeifenwerks durch den
Verfasser)

Hauptwerk C-f2

Principal 8’ unter Verwendung deuint 3’ , Principal 8’, Superoctav 2’
Prospekt C,D-g° au®rincipal 8

Bordun 16’ ab c° neytiefste Oktave Holz, Fortsetzung aus 10/16 Zini62,5%]

Hohlfléte 8’ unter Verwendung d&ordun 8‘ mit Erganzungen,

C,Cs, Ds, F neu aus Fichte

Viola di Gamba 8’ neu, entgegen Angaben im Kwoabeanschlag @glt“], C-H Zink, dann Zinn
Principal 4’ unter Verwendung déctav 4° mit Ergdnzungen

Lieblich Gedakt 4’ unter Verwendung d@sintathdnund derRohrfloth 4

Quinte 2 2/3’ unter Verwendung d@uint 3'und Superoctav2‘mit Erganzungen

Octav 2’ unter Verwendung déctav2’, Violdigamb 8'mit Ergdnzungen

Kornett 3-fach 4’ ab g°, unter Verwendung @asnet ,Rest neu

Mixtur 4-fach 2’ unter Verwendung dbftixtur und derQuint 1 %2’ rep. 3’,

Violdigamb 8’ , Solianol discant

Trompete 8’ neyLoffel, Zungen und Kriicken aus Messing*
Becher C-H Zink,die tibrigen von 10/16 Zinn“

Positiv C-f
Gedakt 8’ unter Verwendung ddohlpfeif 8' mit Ergdnzungen,
C,Cs,Ds neu aus Fichte
Salicional 8’ unter Verwendung dé&mbshorn 4, C-H neu
Fernflote 8’ ab c° nejaus 10/16 Zinn“,mit hélzernen, belederten Stimmspunden [sic!]
Flote 4’ unter Verwendung deuintathén 8° und Fl6th 4 mit Ergénzungen sowie Teilen von
Quint 1 %' rep. 3’
Octav 2’ unter Verwendung d8uperoctav 2mit Ergadnzungen
Pedal C-d’
Subbafld 16’ unter Verwendung dagh BalRC,Cs neu, e°-d’ aus Altbestand (Stumm!)
Octavbal? 8’ unter Verwendung d@sncipal Bal3,C-Ds, fs°-d’ neu aus Fichte
Posaune 16’ neylLoffel, Zungen, Kriicken Messing, FilRe und Kdrper &lismboldt-Zinn[Zink]“

® pfarrarchiv Spabriicken, Orgelakte, Kostenvorangchl@5. 10. 1895



Das Paradoxe und gleichsam Schicksalhafte ist, dEsgum
Zeitpunkt des Umbaus durch Johann Stockhausen tdian$
Orgel in Spabricken unverandert in absolutem Originalzustand
existierte, und dann gleichsam unterging. DaseseiSchicksal
der Orgel gleicht dem so vieler Instrumente imXZhrhundert.

1917 mussten die bis dahin originalen Prospekigfedtbgeliefert
werden.

Fur insgesamt 80kg Pfeifenmaterial erhielt die fefe&518 Mk an
Entschadigung.

Ersatz kam 1921 in der ublichen dinnwandigen Zarkew
Ein 1925 angeschafftes erstes elektrische GebEisalv seinen
Dienst bis 1984.

Im Lauf der Jahre traten aufgrund schlechter Pflegaer mehr
Mangel am Instrument zutage.

Zu Beginn der 1970er Jahren war das Instrumeninfalt mehr
spielbar.

Notdirftige Reparaturen wurden durch ambitioniertaieh
ausgefiihrt, allerdings nicht immer mit dem néti@achverstand.

So wurden die zum groRen Teil aus Stummschen Rfeife
bestehenden RegisteKornett und Mixtur ausgebaut und
verschnitten. Daraus bastelte man in dilettantischg und
Weise eine neobarock inspirierte ,Zimbel-Mixtur‘jedkaum
Verwendung fand, weil véllig unpassend.

Eingerissene Stimmschlitze und Expressionen diehtgn mit
Tesafilm und ahnlichen Hilfsmitteln, von Bleizuckbefallene
FiRe wurden mit Hanf und Kleber umwickelt.

Undichte  Bleirohre der Pneumatik  wurden  durch
Plastikschlauche ersetzt.

Die Orgel erreichte Stuck fur Stick mehr oder minde
Schrottwert.

Man spielte mit dem Gedanken, das Instrument abizemeund
durch ein Elektronium zu ersetzen, was aber in der
Pfarrgemeinde gliicklicherweise keinen Zuspruch fand

Man mall weder dem Stummschen Pfeifenwerk noch der
durchwegs soliden Arbeit Stockhausens eine Bedeuwtun@ie
Orgel galt einfach als alt, verbraucht und unzeitge.

Schlie3lich entschloss man sich, ab 1973 durch mmame
Konzerte der Ortsvereine und andere Veranstaltungieen
finanziellen Grundstock fiir eine Orgelrenovierunigadden.
Besonders durch die Recherchen renommierter Stumsciiar
wie Prof. Jirgen Eppelsheim und Prof. Franz Bosk&anate
man langsam aber sicher den Denkmalwert des Spadréic
Werks.

Als in den 1980er Jahren der gesamte Klosterkomptek das
AuRere der Kirche renoviert wurden, war zunachshtian
,Orgelwiinsche* zu denken.

Im Februar 1983 forderte die Pfarrgemeinde die [Degdirma
Gebr. Oberlinger auf, ein Angebot bzgl. einer neuen
mechanischen Orgel

mit 19 Registern auf zwei Manualen und Pedal abzemgeb

Es sollten das Geh&use und die Pfeifen der altgel @estauriert
werden. Leider geriet der Plan durch weitere Baurabffen ins
Stocken.

Erst 1986 kam der Verwaltungsrat Uberein, definigine
Renovierung der Orgel anzugehen und einer ebensgethiéden
Restaurierung des Kircheninneren vorzuziehen.

Zwar wusste man mittlerweile um den historischenrtWies
Instrumentes, allerdings bestatigten die damalsoliierten
Sachverstandigen einer Restaurierung keinen Erfolgjl
(angeblich) vom Stummschen Pfeifenwerk fast niétitsg und
nur das Obergehause noch originaler Provenienz sei.

Sowohl die kirchliche als auch die staatliche Dealpfiege
rieten davon ab, das alte Pfeifenwerk weiter zuveaden.

Dartiber hinaus wurde die Arbeit Stockhausens irsidim auf
die pneumatische Traktur ganz im Sinne der ausktidgn
Orgelbewegung als nicht erhaltenswert eingestuft.

Dieses Traktursystem galt zu dieser Zeit als Faieklung des
ausgehenden 19. Jahrhunderts und als endgdiltigiiibeen.
Empfohlen wurde daher ein kompletter Neubau
Verwendung des historischen Gehéauses.

unter

Nach Angebotseinholung und Ausschreibung erhieltHarbst
1986 die Firma Gebr. Oberlinger aus dem nahegetggen
Windesheim den Auftrag eine 21 Register umfassendel@uf
zwei Manualen und Pedal zu errichten unter Verwagdder
denkmalgeschiitzten Gehausefragmente Stumms.

Im Februar 1987 wurde dann in Eigenleistung dasamges
Orgelwerk abgetragen. Dabei wurde auch ein altend®kénal
entdeckt, der unterhalb der Emporendielung vonWestwand
bis zur Front verlief.

Damit war die zunéchst nur vermutete urspriinglistetlung der
Orgel in der Briistung bewiesen.

Eine hinterspielige Anlage wird bestatigt durcheePassage in
einer handschriftichen Dorf-Chronik, die ein Spaikéner
Birger in der zweiten Halfte des 19. Jahrhundergefamtigt hat.
Darin berichtet er von einem Exorzismus, den er den Orgel
aus beobachten durfte, nachdem er sich auf der If2rge
niedergelassen hatte und glurch das kleine Fenster Gber dem
Spieltisch...“ das Treiben verfolgté.

hinterspielige Stumm-Orgel in Schwarzrheindorf, WtA7L

! Nonnenmacher, ,Spabricker Chronik®, Privatbesitz



... ein schicksalhafter Zufall

Nach Abbau der Orgel wurden alle Teile, die niclghmzur
Verwendung kamen, darunter die pneumatischen Wiedlaind
der grofe Magazinbalg Stockhausens, im AuRenhoKtiesers
deponiert, um sie zu entsorgen.

Durch ,Zufall* kam aus Miinchen Prof. Dr. Jirgen Efgheim in
Spabriicken vorbei und fand in diesem Haufen u. a.
Pfeifenstockfragmente und weitere Teile, die eitidewder
urspriinglichen  Stumm-Orgel entstammten, jedoch Hurc
Stockhausen verschnitten und als Stutzbretter, rldgen etc.
anderweitige Verwendung gefunden hatten.

Nach eingehender Untersuchung aller dort lagerr@eyelreste
entdeckte Jirgen Eppelsheim mehrere alte Windleagmiente.
Insgesamt wurden zehn groRRere Einzelteile geborgha,
zusammengesetzt fast die gesamte alte Stummsche
Hauptwerkslade bildeten.

Sie hatten zerschnitten und zerségt seit 1896 rtisrblu fiir das
neue Spieltischpodium gedient.

Die bereits erwahnten Pfeifenstock-Fragmente kenndem
Positiv zugeordnet werden.

Das war eine Sensation, mit der niemand gerectaits.h

Alle Pfeifen, die zum Zeitpunkt des Abbaues in dergel
vorgefunden wurden, waren in verschiedenen R&umen de
Klosters eingelagert.

Entsprechend des an Gebr. Oberlinger ergangenetrage$
sollten sie keinerlei Verwendung finden, waren dowell
gréRtenteils historisch, einzulagern. Lediglich ifefe aus
Zinkblech wurden verkauft und der Erlés dem Orgaifo
zugefiihrt.

Jirgen Eppelsheim untersuchte auch alle Pfeifen.

Mit unermidlichem Eifer und viel Akribie sortierter jede
zweifelsfrei der Werkstatt Stumm entstammende 1f&ifs.

Am Ende stand fest, dass ein nicht unerheblichércFiginalen
Pfeifenwerks alle Attacken Uberlebt hatte, wenrhandeilweise
desastrosem Zustand.

Darunter etliche Pfeifen so seltener Stummscher dR=giwie
Quintathénund Violdigamb

Anhand dieser Funde rekonstruierte Dr. Eppelsheim die
urspriingliche Disposition und machte allen Entsiivegstragern
Mut, die Plane zu revidieren und eine Rekonstruktien Orgel
Zu wagen.

Besonders der Tatkraft des damaligen Pfarrers irbr8pken,
Hw. Peter Weber, ist es zu verdanken, dass UbetrtzamEnde
dieser Weg angestrebt wurde.

Nun war es aber so, dass das Wissen beziglich der
urspriinglichen Ausbildung von Untergehduse, Pedialla
Mechanikdetails duf3erst gering war, denn hiervonnagh 1896
nichts erhalten geblieben.

Die altesten Fotografien der Orgel stammten vor018®1 waren
damit nutzlos.

Das durch Johann Michael Stumm in Spabriucken eetetwWerk
war das einzige mit rickwartigem Spieltisch dieser
GroRenordnung, das ebenfalls hinterspielige, nodialtene
Werk in der Doppelkirche Schwarzrheindorf war nedingt als
Referenz geeignet.

Jeder Rekonstruktionsversuch wére eine Hypotheséeleb,
das noch erhaltene vorderspielige Schwesterwerk Bad
Sobernheim war zu diesem Zeitpunkt noch nicht veme und
konnte auch keinen Anhaltspunkt geben, da dort emier

Restaurierung durch Paul Ott 1970-72 wesentlichde Tder
urspringlichen Mechanik abgangig waren.

Gebr. Oberlinger machten damals den Vorschlag eines
historisierenden Neubaus in enger Anlehnung an @&ohe
Vorbilder auf Grundlage der Funde. Dariiber hinaas eine
Wiederherstellung der urspringlichen Disposition teun
Verwendung der Originalpfeifen, die es zu restaarieoder zu
rekonstruieren galt, vorgesehen.

Als weitere Eckpunkte wurden genannt:

- vollmechanische Traktur unter grof3tmdglicher Néhe
zur Stummschen Bauweise

- Rekonstruktion aller Zungenstimmen

- Nachbau der Windladen anhand der vorgefundenen
Fragmente

- Reorganisation des Gehauseaufbaues und der inneren
Ordnung entsprechend Stummscher Praxis

Die Orgel sollte als Neubau erkennbar sein, derz ddar der
Bauweise der Orgelbauerfamilie Stumm verpflichtét @hne
jedoch eine exakte Kopie darzustellen.

Prospekt seit 1988

Rekonstruktion oder Kompromissorgel

Allerdings wurden damals auch Bedenken gegen diesen
Vorschlag laut. Man sah in einer weitgehenden Aeniig an
den Originalzustand eine deutliche Einschrankunig, dem
sinnvollen Gebrauch des Instrumentes entgegenstéimnte.

Nach langen Beratungen einigte man sich auf einangfomiss,
welcher der damaligen wie auch heutigen kirchenkalischen
Praxis in der Wallfahrtskirche Rechnung tragt;

einige Punkte des 1896 durch Stockhausen geschaffen
Zustandes wurden als historisch gewachsen tibernnomme

- Die Orgel sollte zuriickversetzt bleiben, damit zum
einen Platz fur Chor und Musiker, zum anderen die
1896 ebenfalls erneuerte Emporenbriistung
unangetastet blieb

- Alle neu anzufertigenden Windladen wurden zwar in
enger Anlehnung in Machart und Abmessungen der
von Prof. Dr. Eppelsheim entdeckten Fragmente neu
gebaut, aber mit einem Tonumfang von C-f3, wie ihn
bereits Stockhausen angelegt hatte. Im gleicheneSi
wurde der Umfang der Pedallade mit C-d’ festgelegt
Die Pedallade kam freistehend hinter das Gehause
entsprechend Stummscher Gepflogenheit.



- Als Stimmung wurde a’ = 440Hz bei 18°C vereinbart,
gleichstufig temperiert

- ins Pedal sollte zuséatzlich ein Posaunbald 16’, Mens
und Bauart nach Stumm

- weiterhin eine Octav 4’ aus Holz ins Pedal

- die urspringlich 3-fache Mixtur wurde 4-fach angele

- zusatzlich wurde eine gesonderte Koppel PositivaPed
vereinbart

- alle Koppeln wurden technisch als Wippenkoppel
ausgefuhrt

- die Klaviaturen sollten nach heutiger Norm gebaut
werden, da das Instrument als Ausbildungsinstrument
vorgesehen war

- flr die Windladen, in gespundeter Bauart komplest au

Eiche  gefertigt, schlug man  zusatzlich
Fundamenttafeln und fiir die Schleifen Dichtungssing
vor

Beratend tatig waren damals neben Prof. Dr. Jurgen
Eppelsheim der Trierer Domorganist Wolfgang Oehias a
zustandiger Orgelsachverstandiger, Regionalkant@nzr
Leinh&auser sowie seitens der Denkmalpflege PrafFEanz
Ronig und Prof. Dr. Friedrich W. Riedel.

In eigener Regie konstruierten Gebr. Oberlinger eine
Hebelanlage, die die vorderen Tiren des Untergelsaus
offnet und schlief3t und vom Spieltisch tber ein Maum
bedient werden kann.

Dadurch kann das Echo-Positiv in der Lautstarkeénfiesst
werden.

Eine &hnliche Anlage haben nachweislich bereits die
Gebriider Stumm 1745 fir Kirchheim-Bolanden und 1777
fur die luth. Kirche in Mannheim (leider im 2. Walieg
zerstort) realisiert und nannten die Einrichtungchg-

Forte*®

Das Stummsche Mensurschema sollte wieder hergestell
werden.

Da Stockhausen aber alle Originalpfeifen verschpben
gekirzt und teils mit Expressionen versehen hatten
umfangreichere MaRBnahmen erforderlich.

Allerdings galt es auch der gewachsenen histonsche
Substanz Rechnung zu tragen.

Deshalb einigte man sich darauf, die originaleniféfeso

zu platzieren, dass sie um 2 HT aufgeriickt zu stehe
kommen.

Stummsche C- Pfeifen (klingend Cis) sollten alsor iden
D-Kanzellen zu stehen kommen.

Dadurch konnten die von Stockhausen bereits 1896
eingefugten Holzpfeifen bei den gedeckten Registerd
den Pedalregistern zum Erzielen des damaligen
Kammertons weiter verwendet werden.

Das entspricht bezogen auf den klingenden Ton einer
Mensurerweiterung des Stummschen Bestandes um einen
Halbton.

Da kein Platz fiir eine Keilbalganlage aufgrund dech
hinten versetzten Orgel blieb, wurde unterhalb kieter
dem Gehéuse frei aufgestellten Pedallade ein ggiffe
Doppelfalten-Magazinbalg platziert.

Einige dieser Forderungen, die aus heutiger Sicht
Lorgelbewegt® anmuten und einer Rekonstruktion nach
heute glltigen Mafstdben volistandig abtraglichd,sin

mussen differenziert betrachtet werden.

So sind die Windladen in Kombination mit der sebuttich
Stumm nachempfundenen Traktur quasi als
Lunverwustlich” einzustufen. Das  Spielgefuhl st
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hervorragend, technische Mangel bislang in keinem
unvertretbaren Maf3 aufgetreten, und das bei eingel(die
fast téglich bespielt wird.

Der erweitere Manual- und Pedalumfang kommt der
Zusammenarbeit mit Chor und Instrumenten sehr eatgeg
und erlaubt die Interpretation eines grol3en Repegoi

Die Orgelweihe erfolgt im Juni 1988 anlasslich des
Pfarrfestes.

Fridel Grenz aus Bad Kreuznach spielte am Nachmittesy
Einweihungskonzert.

Im Abstand von 23 Jahren muss man der damaligen
Leistung Achtung zollen, weil man in vielerlei Hidst tiber

das damals Ubliche hinausging. Man hatte einenntsch
absolut soliden Neubau errichtet, der ganz klaiséiner
Bauweise und der inneren Organisation den Werken der
Orgelbauerfamilie Stumm streng verpflichtet istneteber
eine Kopie darzustellen, und dessen Klang sicluad 60%

aus Originalpfeifen rekrutieren sollte.

Spielanlage seit 1988



Ein neuer Anlauf

Die hervorragenden Restaurierungen und Rekonstrgttion
von Stumm-Orgeln in den letzten Jahren zeigten aber
allméahlich immer deutlicher die klanglichen Defezider
1988 durchgefiihrten Arbeiten auf.

Zwar wurde immer wieder der warme, weiche Klang des
Werks gelobt, aber man horte nun doch deutlichs daan
vom kernig-frischen und differenzierten Stumm-Klangit
entfernt lag.

Was man seit den 1960er Jahren als ,mittelrheigisch
Orgelklang” etabliert hatte, entsprach ganz undngzrt den
Klangintentionen der Orgelbauerfamilie Stumm.

Das Spabriickener Werk klang quasi wie ,zugedreht".

Nach eingehender Untersuchung des Pfeifenwerkshdurc
den Verfasser stellte man dann auch schlie3lict) tess

der Fehler, wie so oft, im Detail verborgen lag.

Man hatte zwar entsprechend der gelungenen Votarbei
Prof. Dr. Eppelsheim die alte Disposition wiedergastellt,
aber der Restaurierung des fir den Klang wesentliche
Elementes, der einzelnen Pfeifen, war nicht tbeuald
durchgehend konsequent die notwendige Beachtung
geschenkt worden.

Die gesamte Intonation war unbefriedigend.

Die durch Stockhausen fir eine pneumatische Merfdatan
und héheren Winddruck zugefiigten Intonationsmerkmal
waren nicht immer konsequent beseitigt worden, was
nunmehr auf einer Schleiflade zu einem muffigen,
seelenlosen und dumpfen Klang fiihrte.

Die Prinzipale waren zu flétig, Gedackte teilwememild.

Vor allem die Violdigamb entsprach keineswegs
Stummschen Vorgaben. Die Zungen waren zu weich
intoniert.

Das alles fuhrte zu einem eher kammermusikalisalrah
bei vollbesetzter Kirche wenig tragfahigem Klang.

Ursache fir dieses Manko war damals aber nichinadime
falsche Auffassung vom Stummschen Klangbild, samder
auch der finanzielle Rahmen.

Waren die Arbeiten zundchst mit 283.000,- DM
veranschlagt worden, lag man im Mai 1988 bereits be
308.000,- DM, da sich das Projekt durch verschieden
Faktoren verteuert hatte.

Dazu kam noch hoher Zeitdruck auf die Orgelbauedjrigt
durch den fixen Einweihungstermin.

So kann man im Nachhinein sagen, dass fir einaehigg
Intonation schlichtweg keine Zeit lbrig blieb. Dérte
dazu, dass man eher eine ~ausgleichende
Intonation“ vornahm, so dass eben die klanglichhneon
Stockhausen verénderten Pfeifen die Richtung vorgabed
letztendlich eher romantisch orientierte Klange aus
Barockpfeifen quollen.

Diese Situation wurde zunehmend als inakzeptabel
empfunden.

Nachdem die Innenrenovierung der Kirche Mitte 2006
abgeschlossen wurde, war also der Zeitpunkt giinatig
eine Generalreinigung der Orgel denken.

In diesem Zusammenhang sollte dann auch die Ititona
Uberarbeitet werden und das, was 1988 aus heugigat
unbefriedigend zurlickblieb, soweit mdglich, koreigi
werden.

Nach Beratung mit dem zustandigen Orgelsachvergi@ngdi
Dekanatskantor Klaus Evers, war zunachst nicht, kdar
ausgehend vom vorgefundenen Zustand des Pfeifeawerk
eine klangliche Rekonstruktion ohne weiteres mackskar
wiirde.

Den Arbeiten voraus ging daher eine vollstandigendle-
und Bestandsaufnahme durch den Verfasser.

Als ersten Schritt beauftragte man eine Generatpeny

des Instrumentes.

Ausgefiihrt wurden diese Arbeiten schlieBlich zwistiMai

und Juli 2011 durch Orgelbau Raab-Plenz GbR aus Bad
Kreuznach.

Christoph Raab war jahrelang Chefintonateur im Hause
Oberlinger, Ulrich Plenz war als Werkstattleiterr fdie
Ausbildung und Kontrolle der Fertigungsablaufe ansig.
Beide waren schon 1988 an der Restaurierung in
Spabriicken maRgeblich beteiligt.

Es lag also nahe, Raab-Plenz GbR mit der Reinigung zu
beauftragen, da sie das Instrument gut kannten.

Des weiteren sollte Christoph Raab seine hervorragend
Fahigkeiten als Intonateur einbringen, um der Stu@ngel
neuen und gleichzeitig ,alten” Glanz zu verleihen.

Pedallade, frei hinter dem Werk



...und zweitens kommt es anders, als man erstens imme
denkt...

Wahrend die Reinigung problemlos von statten ging,

forderte die klangliche Ruckfiihrung akribische Dietdieit.

Das grote Problem stellte die 1988 ausgefiihrte
inhomogene Vorgehensweise bei Restaurierung und
Rekonstruktion des Pfeifenwerks dar.

Die Bestandsaufnahme ergab, dass Gebr. Oberlingee ke
konsequent einheitliche Aufriickung der Originalfgiaium

+2 HT vorgenommen hatte; auch stimmten teilweise di
Mensuren der neu angefertigten Pfeifen nicht mih de
originalen Vorgaben berein.

In der Fléth fanden sich zudem nicht passende
Fremdpfeifen.

Die 1988 zur Ganze neu gefertigten Registertz und
Mixtur  entsprachen zwar in Legierung und Bauart
Stummscher  Gepflogenheit, waren jedoch nicht
mensurgetreu und zum Diskant hin deutlich zu eng.

Es galt also, jedes Register zu durchforsten uneénein
exakten Plan zu erarbeiten, um ein einheitlichesn d
Stummschen Gepflogenheiten entsprechendes
Mensurgeflige wieder herzustellen, allerdings, eatspend
den Vorgaben von 1988, um +2 HT verschoben, damit
Stockhausen-Substanz  erhalten und die heutige
Stimmtonhdhe erzielt werden kann.

Auch mussten alle Pfeifen auf Schaden sowie 1988
Jsekonstruiertes* Pfeifenwerk auf Detailtreue ustesht
werden.

Im Verlauf der Arbeiten zeigte sich, dass niche &flegister
einheitlich auf + 2 HT geriickt werden konnten, da
schlichtwegs der Platz auf den Laden fehlte. Einbéel der
Laden kam allerdings aus finanziellen Griinden niicht
Betracht, zumal sie technisch und konstruktiv in
hervorragendem Zustand waren.

In gemeinsamer Absprache mit dem Orgelsachvergéndi
wurde zunachst festgelegt, dass neben Reparatueartzei
Pfeifen auch Restaurierungsarbeiten notig waren.

An etlichen Pfeifen mussten FuBlécher oder Kerrspal
erweitert werden, um der Klanggestaltung Stummedgr
werden zu kénnen. Hierdurch wurde aber unweigediath

die Tonhtéhe der einzelnen Pfeife angehoben, was ein
Anlangen zahlreicher Pfeifen erforderte. Auch muaoRte
teilweise Aufschnitte korrigiert werden. Stellenseiwaren
FiRe wegen Zinnpest-Befalls zu erneuern. Nicht
fachgerecht verlgtete Expressionen waren auszuipesaas
unpassendem Material erfolgte alte Anlédngungen zu
tauschen, Lotnahte nachzuziehen.

Diese Arbeiten erfolgten in zwei Abschnitten, eihnma
Zusammenhang mit der Reinigung, sowie nachfolgend im
Herbst 2012.

Um den Kostenrahmen nicht zu sprengen, entschied ma
sich, nun die Stimmtonhohe auf a = 440Hz bei T4°
festzulegen, also 1 Hz hoher als 1988, womit
Anlangungsarbeiten reduziert werden konnten.

Da in Spabriicken besonders an Festtagen haufig mit
Blasinstrumenten gemeinsam musiziert wird, kam der n
minimal hdhere Stimmton sehr gelegen.

Gleichzeitig war man sich einig, eine ungleichgefi
Temperierung zu wahlen, um der Restaurierungsabsicht
1988 gerecht zu werden. Die Wabhl fiel &ldidhardt 1732
JUr eine kleine Stadt®, welche die grofitmdogliche
Praktikabilitat bei gleichzeitig horbarer
Tonartencharakterisik bietet.

Klanglich besonders prekér war das Regisietdigamb.

Gebr. Oberlinger hatten dieses Register ohne elisioérn
Grund insgesamt um +5 HT aufgertckt, was dazutéiihr
dass diese Stimme keineswegs so zu intonieren dess
man den fir Stumm so typisch leicht fauchendergdam
ansprechenden Gambenklang hatte erzielen kénnes. Da
Register war schlichtweg zu weit mensuriert.

Nach Ausmessen aller vorhandenen Originalpfeifer un
Vergleich mit anderen noch existierenden Gambendaus
Werkstatt Stumm wurde entschieden, das Register
konsequent zuriickzufiihren.

Diese, im Nachhinein betrachtet, zunadchst zuséglic
Kosten verursachende Entscheidung verbunden mér ein
zeitaufwandigen Intonation, die quasi ein minut®se
Herantasten an jeden Ton erforderte, hat sich rakshnur
gelohnt. Die Gamba summt mit einer beriickenden
Schonheit durch den barocken Kirchenraum, ein nahez
fragiler Klang, der in den tiefen Lagen mit der spHiteten
Ansprache und dem leicht Uberblasenden Einschwidgen
Bogenstrich des Gambenspielers tauschend echeimiti
Die Intonation dieses Registers ist sehr aufwandia,
Stumm auf Ansprachehilfen bei diesem Register
vollkommen verzichtet.

Die in FI6th 4 in den oberen beiden Oktaven
vorgefundenen  unpassenden  Fremdpfeifen  wurden
konsequent entsprechend Stummscher Bauart und Mensur
ersetzt.

In der kleinen Oktave mussten bei einigen Pfeifen
Aufschnitte erniedrigt werden, da ansonsten keine
befriedigende Ansprache erzielt werden konnte, lokri
hinaus zeigten diese Pfeifen vom Originalzustand
abweichende Manipulationen im Labienbereich.

Die Fl6th 4' besitzt bei Stumm ohnehin schon sehr hohe
Aufschnitte, die bei Uber 1/2 x Lbr im Bassbereiggén
und sich zum Diskant hin auf 1/3 reduzieren. DienMig ist
changierend und erreicht auf c° die Weitenmal3e der
Superoctav 2‘[sic!], besticht aber durch einen einmalig
imitatorischen Fléten-Klang.

Dieses Register ist in seiner extremen Bauart typféich
Johann Michael Stumm und bedarf auch intonatorisch
einiger Muhe.

Die von Gebr. Oberlinger im RegisteQuint 3' ab
b* eingebrachten Pfeifen entsprachen nicht Stumersch
Mensur und wurden daher bis einschlie3lich 2 dgtfieu
rekonstruiert.

Im Positiv wurderSolianol 2* rep. 4' und Quint 1 %' rep.
3' aufgeriickt, um das ursprungliche Mensurgefligalevie
herzustellen, allerdings auch nur um 1 HT, dennrriréhtz
gab die Echo-Lade nicht her.

Die 1988 neu angefertigfEertz wurde durch Einfiigen von
drei neuen Pfeifen auf C, G und dis' dem Stummschen
Mensurschema angepasst. Analog wurde mit der Mixtu
verfahren. Besonders der vierte Chor besal? zum Dtiska
eine viel zu enge Mensur, aber auch die anderarCihire
zeigten Abweichungen.

Daher mussten 26 Pfeifen in Stummscher Machart neu
gefertigt und an entsprechenden Stellen eingefégtien.

Jede einzelne Pfeife wurde akribisch untersucht.
Glucklicherweise war ein groRer Teil des 1988
rekonstruierten Pfeifenwerks entsprechend Stummsche
Gepflogenheiten angefertigt worden, auch die Legigr
stimmte mit den Originalen Uberein. Umfangreichere
Neuanfertigungen gab es daher nur in den genannten
Registern.



Weiterhin entschied man sich in Absprache mit allen
Beteiligten, dass klanglich nicht befriedigende, 8 9&u
hinzugefuigte Pedalregistédctav 4’ in einen bei Stumm
haufiger anzutreffenderQuintbal? 6’'umzuarbeiten.

Ein 4'-Pedalregister ist bei Stumm-Orgeln aus deit &m
1739 ohnehin untypisch.

Die Anderung bot sich an, hatte Oberlinger Getav 4'als
hdlzernes Register detailgetreu den anderen okggina
Stumm-Pfeifen des Pedals nachgebaut.

Der Quintbal3 6'war bei Stumm ein gedecktes Holzregister.
Ein Mensurvergleich mit noch vorhandenen
Originalregistern ergab, dass dariiber hinaus autth a
Einzelmal3e deDctav 4'exakt passend waren.

Das Umarbeiten bestand daher lediglich aus demriigda
passender Spunde, dem Ablangen und Intonierenfeiéer
Der Gesamtklang der Orgel hat mit dieser Ma3nahime e
bedeutende Stimme hinzugewonnen.

Sehr gut mischt sich deQuintbal} mit der Violdigamb,
wenn ins Pedal gekoppelt; der 16’-Kombinationstaitt t
hier besonders deutlich hervor. Aber auch im
Prinzipalplenum verhilft das vielseitige Registerbdr zu
mehr Fundament im Pedal.

Die originalen Metallpfeifen und auch die Rekonstiarken

sind recht dunnwandig gearbeitet, was bedeutets das
besonders behutsam mit dem Stimmhorn umgegangen
werden muss.

Interessant ist an dieser Stelle vielleicht dieolgé der
Bestandsaufnahme gemachte Feststellung, dass Steekha
auBler der Verwendung von Kernstichen und gekulpten
FuRBlochern fast keine  Verdnderungen an den
Aufschnitthéhen vorgenommen hat.

Die meisten Originalpfeifen wiesen Aufschnittma@e fiir
Stumm typischen Rahmen auf, so dass nur einzelne
Ausreil3er korrigiert wurden, und auch nur dann, mwen
zweifelsfrei spatere Manipulationen im Labienbéneic
auszumachen waren.

Umfangreichere MalRnahmen erforderten die vorhamdene
Originalpfeifen der repetierenden Positivquinteg dion
Stockhausen in ein Flétenregister umgearbeitet @ord
waren und damit Aufschnittmae von bis Uber 1/3
aufwiesen.

Allerdings erfolgte die Erniedrigung der Aufschaitstets
durch Einléten eines passenden Streifens ans ®heria
bei dinnster Lotnaht und nicht, wie friher ublicturch
Auftrennen der Kernnaht und Einkiirzen des Kérpers.

Die Quint 1 %' rep. 3' enthdlt leider auch die am starksten
durch die Umarbeitungsversuche der 1970er Jahre in
Mitleidenschaft gezogenen Pfeifen.

Da die Substanzerhaltung aber Vorrang besaf3, wutaen
Pfeifen soweit als mdglich restauriert, um sie mi¢oen und
wieder in die Orgel integrieren zu kénnen.

Jedes einzelne Register wurde intonatorisch tbeitath

Starke Kernstiche, die von Stockhausen stammteneiso

als moglich verrieben, FilRe gedffnet, Oberlabierihier
Stellung korrigiert.

Besonders bei den Registern des Engchores wurde immer
wieder getestet, wann der beste Klang im Raum étreiar.

Das fiihrte im Falle dessembshornzu einem einmalig
singenden Ton, aber leider auch zu etlichen notigend
gewordenen Anlédngungen, da bei diesem Register vorhe
die FuBlécher doch sehr stark gekulpt waren und nun
deutlich gedffnet werden mussten.

Die Prinzipale, untereinander in aqualer Lautstagtehen
im Plenum kraftig und fullend hinter der in Spaliéic
ebenso kréaftig singenden Gottesdienstgemeindecliestets
warm und weich im Einzelklang.

Die Superoctavdes HW st kréaftig und strahlend, das
mensurgleiche Pendant des Positivs durch leichurigiere
Aufschnitte und die verdeckte Stellung dezenter und
solistischer im Klang.

Auch bei gut besetzter Kirche kann sich die Orgaitlich
behaupten, einen Anspruch, den Stumm offensichtilsh
grundlegend voraussetzte.

Die Gedackten und Fl6ten erhielten ihren typisaichégen
Klang zuriick, wobei digHohlpfeiff des Hauptwerks auch
solistisch eine gute Figur macht und schon fastGlearme
einer Flute harmonique verspriht, so klar und fiillsteht
sie im Raum. Gemeinsam mit dePnincipal 8’ bildet sie
das Fundament des Hauptwerks.

Hohlpfeiff und Solianol discantim Positiv bilden in
Kombination mit dem gut abgestimmten Kanaltremwdant
einen atherisch anmutenden Klang, der einer Trégtas
nahe kommt.

Unter Verwendung der Manualkoppel erzielt man mit
Violdigamb, Solianol discanund dem Tremulant eine
delikate Streicherschwebung, die erneut die Viggedit
des Werks unterstreicht.

Die Besonderheiten in Bauart und Mensur einiger Regis
erforderte hohen Zeitaufwand wahrend der Intonation
bezeugt aber auch die hohe Kunst des Johann Michael
Stumm, der ohne Frage zu den gréten Orgelbauérarse
Zeit z&hlt.

Pfeifenwerk des Echo-Positiv mit neuer Vox humana

Auch alle Lingualregister wurden nachintoniert.

Im Fall der Vox humanaallerdings war eine komplette
Neuanfertigung unumgénglich, da die 1988 eingefugte
Stimme in wesentlichen Parametern von Stummschen
Vorbildern abwich.



Trotz der erheblichen Kostensteigerung entschied siech
fur eine Rekonstruktion nach den beiden originabkemen
Vox humanaRegistern der Stumm-Orgel von Kirchheim-
Bolanden (1745).

Auch hier ist das klangliche Ergebnis beeindruckéhach
die verdeckte Stellung im Unterbau kann bei gessgnen
Tiren ein einmalig singender Klang erreicht werden.

C. F. Schubart (1739-1791) auRerte einmal, nachdeiree
groBe Stumm-Orgel der Mannheimer Konkordienkirche
gespielt hatte:

... Nirgends fand ich die Menschenstimme tauscheamatér
reiner als hier auf dieser Orgel. 2"

Die vorgefundenen Bleikehlen der Posaune waren ¢inma
ungleich in Mensur und Konstruktion, dann auch zu
dinnwandig und boten immer wieder Anlal3 zu Repagatur
Alle  Bleikehlen wurden schlie8lich  entsprechend
Stummscher Vorgaben durch den Verfasser selbst
unentgeltlich neu gegossen. Damit einher ging adab
Aufpassen neuer Keile und neuer Zungenblatter.

Alle Beteiligten sind sich einig, dass all diese
EinzelmalRnahmen der Stumm-Orgel in Spabriicken wiede
ein groBes Stick an authentischem Klang zuriickgageb
haben und damit die eigentliche Restaurierungsabdie
Jahres 1988 am Ziel angelangt ist, wenn auch awfédan.
Natirlich kann man nicht von einer detailgetreuen
Rekonstruktion sprechen, aber das war auch nictedampt,
vielmehr sollte das Klangbild Uberarbeitet und Helutin
Richtung Originalzustand geschoben werden. Und dias i
sicherlich gelungen.

Insgesamt ist die Kombinationsfahigkeit der Register
untereinander hochst interessant, farb- und
abwechslungsreich.

Zarte Stimmen, fragile Streicherklange, anmutigétdti
und ein gewaltiges Tutti stehen im Kontrast zuedtean

Die von Stumm angestrebte Synthese zwischen
stiddeutschen und franzésischen Orgelklang der Baedck
ist deutlich spur- und hérbar.

Blick ins Pfeifenwerk des Hauptwerks

Es ist schier unmdglich, an dieser Stelle alle dgliahen
Raffinessen dieser einmalig schén klingenden Orgel
aufzuzahlen.

Man glaubt kaum, welche Bandbreite an Literatur mit
Stumm-Orgeln verniinftig darstellbar ist.

Geplant ist der zusatzliche Einbau eines Glocketspivie
von Stumm selbst z.B. in Amorbach, Kirchheimbolanden
oder Mannheim realisiert.

In  Kombination mit dem erweiterten Pedal- und

Manualumfang sowie der angenehm anschlagssensitiven
Traktur hat man quasi eine heutigen Verhaltnissen
angepasste Orgel, die den Klang ihrer Entstehuitgsze
wiedergibt, und damit eigentlich ein ideales

Konzertinstrument ist.

Eine Bereicherung der Orgellandschaft am Mittelrhelie

so verwoben ist mit dem Namen Stumm und in dendetz
Jahre viele bedeutende Instrumente dieser
Orgelbauerdynastie wiedergewonnen hat. Ein klahgfic
Kleinod in einer ebenso schénen Kirche. Der Besusth i
lohnenswert.

° Bosken (1960/1981), S. 125



Spabriicken, kath. Pfarr- und Wallfahrtskirche Mari & Himmelfahrt

Johann Michael Stumm, um 1739

Umbau Johann Stockhausen, 1896

Restaurierung Gebr. Oberlinger, 1988

klangliche Rekonstruktion Raab-Plenz Orgelbau, 2011122

(entsprechend Stellung auf der Lade)

10.

11.

12.

13.

14.

HAUPTWERK - C-f8

Principal 8
Violdigamb 8
Hohlpfeiff 8’

Cornett discant 4’

Quintathon 8’
Octav 4
Gembshorn 4
Quint 3
Floth 4
Superoctav 2’
Tertz 13/5

Mixtur 4-fach 1’

Trompet bass 8’

Trompet discant 8’

ganz im Prospekt, 75% Zinn, ohe&&hbarte, parabelféormige Stimmausschnitte, 1988
28% Sn, D, E-gs°, h°-d’ origina 2 HT), ds’, c?, f" von 2011, Restvon 1988

D, E-d3 original (+ 2 HT), bis §41olz (Eiche, Fichte), ab a° 28% Sn
C, Cs, Ds von 1896, ds3-f3 von 1988

ab c¢’, 28% Zinn, hochgeharmk, 3', 2', 1 3/5’, c¢’-f3 von 1988

28% Sn , C-Fs mit Hohlpfeiff verftihGs-cs®, fs°, fs2, g2, a2, b2 original (+ 1 KHITRest von 1988
28% Sn , original (+ 2 HT), C, Cs, b5 €?, fs?, ds3 - f2 von 1988

28% Sn , original (+ 2 HT), C, Ds, f2-f3von 1988, konisch mit Kastenbarten
28% Sn , original (+ 2 HT), C, Cs, Iam 1988, ab b’ rekonstruiert 2012
28% Sn, original (+ 1 HT), C, Dorv1988, g, gs’, ds2 - f3 rekonstruiert 2011

28% Sn , original (+ 2 HT), GS, Ds, a2-f2 von 1988

28% Sn, C, G, dis’ neu von 201Rest 1988

28% Sn , 1988, 26 Pfeifen n2012, e° (Il) original (+ 2 HT)

C 1 23 12 1/3
9° 2 113 1 2/3
g & 2203 2 11/3

28% Sn, volle Becherlénge, frBarform, C-h°® Ring und Nuf3 am Stutzen,
leicht konische Schiffchenkehlen aus Messingamgelétetem, schragem Boden

ab c’, 28% Sn, volle Becimege, franz. Bauform, ¢’-f3 Ringnufl? am Becher,
leicht konische Schiffchenkehlen mit aus Megsitit angeldtetem, schragem Boden

ECHO-POSITIV (im Untergehduse) - C-f8

Pordun 8’

Solianol discant 8’

Solianol 2 rep.4’
Rohrfléth 4
Octav 2

Quint  1%'rep. 3’

Cromhorn bass 8’

D, E, Fs-d?® original (+ 2 HT), bis &lolz (Eiche, Fichte), ab d’ 28% Sn
C, Cs, Ds, F von 1896, ds3-f3 von 1988

ab c¢’, 28% Sn, ¢’ —f3 vor889 Seitenbéarte bis c3

C-h°2',abc’' 4, 289%mSCs, Ds, E, F, G — d° original (+1 HT), C, cur#012, Rest von 1988
Seitenbarte bis c2

28% Sn, Cs, Ds — c3 original (+ T)HRest von 1988, Rohrchen bis ds’ geschlossen
28% Sn, D, Ds — b° original (+ 2 HRegst von 1988
C-h°1%’, abc 3, 28%,SCs, Ds, E, Fs-h°, cs’-fs2 original (+ 1 HT), Resn 1988

28% Sn, franz. Bauform, NuR anh8efestgelttet,
leicht konische Schiffchenkehlen aus Messingamgelétetem, schragem Boden



8. Trompetdiscant 8’ ab c¢’, 28% Sn, volle Beclege, franz. Bauform, ¢’-f3 Ringnul3 am Becher,
leicht konische Schiffchenkehlen aus Messingamgel6tetem, schrdgem Boden

9. Vox humana 8’ 75% Sn, franz. Bauform mit halbeckung, Nul3 am Becher festgelotet,
leicht konische Schiffchenkehlen aus Messingamgelétetem, schragem Boden

10. Tremulant Kanaltremulant in Form eiffl@smblant doux

11. Glockenspiel Schalenglocken c'-feplant

PEDAL (frei hinter dem Werk) - C-d’

1. SubBaR 16’ D, E-e° original (+ 2 HT), Eicheflite, C, Cs, Ds von 1896 (Fichte),
fe-d’ Stummscher Provenienz (Eiche/Fichte)

2. Octav Bal 8’ Ds, F-f° original (+ 3 HT), Eichethte, C-D, E, fs°-d’ von 1896 (Fichte)

3. Quint Bal 6’ C-d’ aus Octavbal? 4’ von 1988, EiEluhte

4. Posaun BaR 16’ C-d’ von 1988, Stiefel, Kopfe Ejdecher aus Fichte

Bleikehlen von 2012

Koppel Echo-HW (Schiebekoppel), Koppel ll-Pediufoppel I-Ped, Registerzug ,Echo-Forte* zum Offreswveier Tiiren an der
Front des Untergeh&auses
Tonho6he: a’ = 440 Hz bei 14°C, Temperierung (2012h Neidhardt 1, Winddruck in allen Werken 80,

Mensurplan: Andreas Keber
Beratender OSV: Dekanatskantor Klaus Evers
Mensurschema

Angegeben sind die jeweiligen AuRendurchmessepettkend der Verschiebung bezogen auf die urspoiregSituation von 1739.
Ist ein Register um + 2 HT verschoben, so werdemtiete fir D, d°, d',.... aufgefiihrt,

bei einer Verschiebung um + 1 HT analog die WEnteCs, cs®, cs/, ....

Bei Holzpfeifen sind die lichten Maf3e notiert, liefTiefe x lichte Breite (=Labienbreite),

bei Zungenpfeifen der obere Becherdurchmesser.

Principal 8 (+ 2 HT) 143 80,5 47,8 28 17,7
Violdigamb 8'(+ 2 HT) 66 42,9 27,7 18 12,2
Hohlpfeiff 8" (+ 2 HT) 92x77 54x46,6 38 24,4 538
Quintath6n 8’ (+ 1 HT) 56,5 33,3 21,8 13,5
Octav 4’ (+ 2 HT) 81 48,5 294 19 11,6
Gembshorn 4’ (+ 2 HT) 65/43,5 35,2/25,8 21,2/16 14,1/11,5 11,5/9,7
Quint 3’ (+ 2 HT) 63 38,6 24,8 14,9 9,9
Floth 4’ (+1HT) 54,5 30,4 17,8 13,2 10,8
Superoctav 2’ (+ 2 HT) 48,5 30 17,7 12,5 9,5
Tertz (+ 2 HT) 41,5 26,8 16,8 10,8 7,2
Cornet (+ 2 HT) 4) 31 19 12,2
(22/3) 235 14,6 9,7
) 19,5 12,9 8,3

(13/5) 17 11,1 7.8



Mixtur 4-fach (+ 2 HT) Oktavrepetition auf g° ugd

1) 29,5 17,6 17,6 17,6 11,6
(2/3) 22 13,5 13,5 13,5 9,5
/2y 175 11,5 11,5 11,5 8,2
(1/3) 13,5 9,2 9,2 9,2 7,4
Trompet 8  (+ 2 HT) 126 86,5 68 57 53
Pordun 8’ (+ 2 HT) 92x78 50x41 38 244 15,3
Solianol disc (+ 2 HT) 35,9 23 13,5
Solianol 2'-4’ (+ 1 HT) 34,4 21,8 22,3 12,5 9
Rohrfléth 4" (+ 1 HT) 67 38,9 245 14,2 11,2
Octav 2’ (+ 2 HT) 46 29,4 19 12,6 8,6
Quint 1 1/2'-3' (+ 1 HT) 35,6 23,9 22,5 13,3 ,30
Cromhorn 8’ (+ 2 HT) 38 32,8 27,8 (h°)
Trompet disc (+ 2 HT) 54 38,7 32,5
Vox humana 8’ (+ 2 HT) 36 31,5 28,5 27 25
Sub BalR 16" (+ 2 HT) 178x145 102x83 59x50
OctavBaR  (+ 3 HT) 141x117 84x72
Quintbal3 (+ 2 HT) 74,6x60 48,6x36 29,7x23,3

Posaun Bal3 (+ 2 HT) 180x155 119x105
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Quellenangaben :

Franz Bosken, ,Die Orgelbauerfamilie Stumm®, Mair®60/181
F.-J. Vogt, ,Der Orgelbauer Johann Stockhausert,sE984
Festschrift zur Orgelweihe, Pfarramt Spabriicke8819

Alle Fotografien stammen vom Verfasser




